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RESUMEN

El trabajo de grado que presentado a continuacion es un importante esfuerzo de investigacion
en el ambito de la arquitectura, con enfoque en la creacién de un Centro Cultural que satisfaga
de manera adecuada arquitectonicamente, las necesidades culturales de la regién del Pacifico.
Este proyecto nacié de la inminente necesidad de proporcionar a la comunidad del Pacifico
colombiano, un espacio para el desarrollo y la expresion de su rica cultura, incluyendo elementos
fundamentales como la gastronomia, danzas, musica y saberes ancestrales que son parte integral
de la identidad de esta zona.

La investigacion se basé en métodos cualitativos que permitieron una comprension profunda de
la realidad demogréfica, social y cultural de la regidn del Pacifico colombiano. La problematica
principal es la insuficiencia de infraestructuras y espacios socioculturales que limitan la capacidad
de la comunidad de Buenaventura para preservar y promover su patrimonio cultural.

En resumen, este trabajo de grado no solo propone la creacion de un centro cultural
arquitectéonicamente adecuado, sino que también aborda una necesidad apremiante en la
comunidad, al proporcionar un espacio que permitira el rescate y la promocién de la rica cultura
del Pacifico colombiano. El enfoque en la sostenibilidad y la autenticidad cultural aseguran un
impacto significativo en el desarrollo cultural y social de la regién.

PALABRAS CLAVE: Centro cultural, Arquitectura, Cultura, Pacifico Colombiano, Sostenibilidad.



ABSTRACT

The degree work presented below is an important research effort in the field of architecture,
with a focus on the creation of a Cultural Center that adequately satisfies, architecturally, the
cultural needs of the Pacific region. This project was born from the imminent need to provide the
Colombian Pacific community with a space for the development and expression of its rich culture,
including fundamental elements such as gastronomy, dance, music and ancestral knowledge that
are an integral part of the identity of this zone.

The research was based on qualitative methods that allowed a deep understanding of the
demographic, social and cultural reality of the Colombian Pacific region. The main problem is the
insufficiency of infrastructure and sociocultural spaces that limit the capacity of the
Buenaventura community to preserve and promote its cultural heritage.

In summary, this degree work not only proposes the creation of an architecturally adequate
cultural center, but also addresses a pressing need in the community, by providing a space that
will allow the rescue and promotion of the rich culture of the Colombian Pacific. The focus on
sustainability and cultural authenticity ensure a significant impact on the cultural and social
development of the region.

KEYWORDS: Cultural center, Architecture, Culture, Colombian Pacific, sustainability
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INTRODUCCION

Las diversas formas artisticas como la mdusica, la danza y el teatro, son medios para exteriorizar
y narrar nuestra historia. La cultura representa un valioso legado que sirve de cimiento para
nuestra sociedad, ya que, a través de ella transmitimos ensefianzas a las generaciones venideras.
Sin embargo, para que estas manifestaciones culturales prosperen, es esencial contar con
espacios, entornos y facilidades adecuadas que estén al alcance de toda la poblacion, pues la
recreacion debe ser inclusiva y accesible para todos.

En este contexto, se ha elegido abordar la cuestion del desarrollo socio-cultural y el mejoramiento
urbano de Buenaventura. Se plantea la imperiosa necesidad de crear un centro cultural que sea
faro de conocimiento y desarrollo cultural en la region. Estos centros no solo son edificaciones,
sino también espacios de encuentro, socializacion y crecimiento cultural.

Este proyecto tiene como objetivo garantizar que el acceso a la cultura sea democrdtico y llegue
a todos los estratos de la sociedad, ya sea privada o publica. Como bien afirmaba Mendoza
(2015), "La cultura no puede existir de manera aislada, sino que requiere de socializacion para
cobrar vida" (Yaiiez Canal & Mendoza, 2015)

La historia de Buenaventura es una historia de diversidad y superacion. A pesar de las
adversidades, ha sido un punto de encuentro de diferentes culturas, desde la espafiola y la
africana hasta la asidtica, lo que ha contribuido a forjar la identidad unica de los bonaverenses,
caracterizada por su acento, una amalgama de tuteo y voseo y una marcada afinidad por la
musica, el baile, la gastronomia y el arte.

Conscientes de estos antecedentes y de la inminente necesidad de un Centro Cultural en nuestra
ciudad, este trabajo se enfoca en abordar aspectos de investigacion, marcos de referencia y
metodologia a través de un enfoque interdisciplinario, buscando contribuir al enriquecimiento de
la vida cultural y social de la comunidad de Buenaventura.
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1. CAPITULO: EL PROBLEMA

En este capitulo se sintetiza la problemdtica a

estudiar, permitiendo a los investigadores
. ubicarse en un contexto desde donde se logre
comprender los posibles origenes y causas del
: problema, para asi generar probables
V! ﬂ soluciones.

/.

/
/)
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llustracion 1: Expresiones culturales

FUENTE: ola-ventura-la-plataforma-cultural
-que desplazara-la-violencia-de-buenaventura.gov



CENTRO CULTURAL “BAUDILIO CUAMA”

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El distrito de Buenaventura cuenta con una poblacion de 423.927 habitantes; de acuerdo al anuario estadistico mads
reciente (2016) solo el 0.004% (1.695 habitantes) de la poblacion se encuentran inscritos en actividades de cardcter
cultural, este déficit radica en la carencia de espacios planificados y con un acondicionamiento idéneo para el
desarrollo de actividades pertenecientes al patrimonio cultural nacional, tales como la danza, la musica y la
gastronomia, como lo define el articulo 4. De la ley 397 de 1997.

El distrito cuenta en el momento con dos espacios funcionales y uno en fase de remodelacion; el centro cultural del
Banco de la Republica cuenta con un aforo total de 320 personas, la casa taller (Antigua Estacion del Ferrocarril)
actualmente “acondicionada” para la prestacion del servicio cultural a la comunidady la Casa de la Cultura Margarita
Hurtado en proceso de remodelacion, con evidentes problemas de accesibilidad debido a la ubicacion, carente de
espacio para parqueaderos y una via de servicio que facilite el acceso y evite la congestion vehicular en la avenida
Simén Bolivar.

De acuerdo con lo anterior, el disefio arquitectonico de los espacios culturales no solamente carece de aspectos
técnicos y climdticos, sino también se le puede agregar la falta de identidad, lo que evita la apropiacion del lugar por
parte de la sociedad Bonaverense. Ademas, “la arquitectura no se debe hacer en cualquier parte. Hay que hacerla
en lugares precisos, caracteristicos, donde haya connotaciones afectivas importantes” (Salmona, 2006).

1.2. FORMULACION DEL PROBLEMA

¢Como se puede disefiar arquitectonicamente espacios culturales en el distrito de Buenaventura que promuevan la
apropiacion por parte de la sociedad Bonaverense y reflejen la identidad cultural de la region?

1.3. OBIJETIVOS

1.3.1. Objetivo General:

Realizar el disefio arquitectonico de un centro cultural de escala urbana, en el distrito de Buenaventura.

1.3.2. Objetivos Especificos:

- Investigar las caracteristicas culturales, historicas y socioculturales relevantes de la region del Pacifico
colombiano para el disefio del centro cultural.

- Analizar el entorno climdtico de Buenaventura y aplicar estrategias bioclimdticas especificas, que
optimicen el uso de recursos naturales y promuevan la sostenibilidad.

- Elaborar un programa arquitectonico para la poblacion local, considerando las necesidades culturales
y recreativas de la comunidad.
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- Desarrollar un programa arquitectdnico que incluya la definicion de espacios y servicios necesarios para
atender a la poblacion objetivo.

1.4. JUSTIFICACION

La investigacion se basa en la necesidad de abordar un proyecto arquitectdnico que responda a las particularidades
del contexto del Pacifico colombiano, mds especificamente de Buenaventura. La importancia de este proyecto radica
en la convergencia de varios factores que requieren una atencion especial en el disefio de un centro cultural en la
region.

En primer lugar, investigar y documentar las caracteristicas y particularidades de la identidad regional del Pacifico
colombiano es esencial para asegurar que el disefio del centro cultural sea auténtico y refleje la rica cultura de esta
zona. La identidad regional es un componente fundamental, ya que no solo agrega valor cultural y patrimonial al
proyecto, sino que también garantiza la apropiacion y el sentido de pertenencia de la comunidad local. El
conocimiento de elementos culturales, historicos y socioculturales contribuye a la creacion de un espacio auténtico y
significativo para la poblacion.

En segundo lugar, la elaboracion de un programa arquitectonico detallado es fundamental para asegurar que el
centro cultural sea funcional y cumpla con las necesidades culturales y recreativas de la comunidad local. El disefio
debe considerar cuidadosamente los espacios y servicios necesarios para atender a la poblacion objetivo, lo que
garantiza que el centro sea un recurso accesible y efectivo para la comunidad. La planificacion detallada del
programa arquitectdnico también contribuird a la eficiencia en el uso de los recursos disponibles.

Finalmente, el andlisis del entorno climdtico de Buenaventura y el desarrollo de estrategias bioclimdticas especificas
son esenciales para abordar las condiciones meteoroldgicas particulares de la region. El clima tropical-humedo
presenta desafios especificos en términos de disefio sostenible y comodidad de los usuarios. Al optimizar el uso de
los recursos naturales y promover la sostenibilidad en la construccion y operacion del centro cultural, se reducirdn
los costos a largo plazo y se contribuird a la conservacion del entorno.

En resumen, esta tesis se justifica en la necesidad de disefiar un centro cultural en Buenaventura que no solo sea
funcional y sostenible, sino que también refleje la identidad cultural de la region y atienda a las necesidades culturales
y recreativas de la comunidad local. El enfoque en la identidad regional y la sostenibilidad climdtica garantiza que el
proyecto sea relevante y beneficioso para la poblacion, contribuyendo asi al enriquecimiento de la vida cultural y al
desarrollo sostenible de la region.
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2. CAPITULO: CONTEXTUALIZACION
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Este capitulo agrupa los marcos que
permiten comprender el objeto de estudio
para el desarrollo de esta investigacion.

llustracion 3: Artesania tradicional, marimba hecha a mano con madera chonta.

FUENTE: artesaniasdecolombia.com
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2.1. ANTECEDENTES

El desarrollo de esta investigacion tiene como punto de partida y apoyo, varios antecedentes que sirvieron de guia
para la redaccion; cartilla de conceptos e ideas propuesto por distintos autores.

2.1.1. Disefio de un modelo de centro cultural comunitario municipal (Suesca-Cundinamarca)

llustracion 4: llustraciones gréaficas del contenido programatico.

FUENTE: https://www.javeriana:edu.co/biblos/tesis/comunicacion/tesi5284.pdf, Autor: Nathalia Paola
Rubiano Barato, Instituciéon: Universidad Pontifica Javeriana, afio 2009

=  Problema

- Antecedentes: Declaracion de los derechos de los nifios, Declaracion Americana de Derechos y Deberes
del hombre, Declaracion Universal de los Derechos Humanos, Convencion sobre los Derechos de los
Nifios, Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales, Declaracion de los Principios
de la Cooperacion Cultural Internacional.

- Formulacion: De acuerdo al planteamiento arrojado por los antecedentes. ¢ qué criterios, se deben tener
en cuenta para lograr un modelo de centro cultural comunitario municipal, que permita, integrar
tecnologias y recursos, que ofrezcan en forma integral, a los nifios, las nifias y los adolescentes, espacios
para la educacion, la cultura y la recreacion?

= Objetivo general

Disefiar un modelo de Centro Cultural Comunitario Municipal, que permita generar un espacio de encuentro
comunitario y de libre acceso, para que los nifios, niflas y adolescentes del municipio de Suesca- Cundinamarca-
Colombia y especificamente de las veredas, puedan acceder a espacios alternos en los que tengan oportunidad de
conjugar, educacion, esparcimiento y actividades culturales como alternativa de cambio a la situacion planteada.


https://www.javeriana.edu.co/biblos/tesis/comunicacion/tesis284.pdf
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= Objetivos especificos

- Determinar los elementos basicos para desarrollar la planeacién de un Centro Cultural
Comunitario Municipal que involucre todos los aspectos sociales, culturales y
tecnolégicos para su creacion.

- Definir la creacion de una estructura, que determine las jerarquias necesarias y agrupe
las actividades que surgen de la organizacién de un Centro Cultural Comunitario
Municipal.

- Determinar las estructuras administrativas bdsicas que influyen en la realizacién de un
proyecto de Centro Cultural Comunitario Municipal.

- Determinar las estrategias de control, utilizadas con el fin de garantizar que las
actividades reales se ajusten a las actividades proyectadas para desarrollo del Centro
Cultural Comunitario Municipal.

=  Marco tedrico

La puesta en escena de la vida democrdtica de los ultimos 20 afios supone la recuperacion de la expresion humana
en sus diversas formas. La cultura es apropiada y transmitida desde las mayores potencialidades recuperando las
cualidades de ser procesos educativos, creativos, participativos, recreativos y también placenteros y de disfrute.

Es desde aqui que la cultura, en relacion con los procesos de consumo abre la reflexion, la ocupacion y preocupacion
sobre el acceso, las maneras, los sentidos y significados en los que los actores se convierten en consumidores
culturales. Lo que pone en evidencia cdmo la problemdtica cultural es central en la conformacion de los procesos
sociales, culturales y politicos, tanto en sus dimensiones histdricas como de identidad. En este sentido es importante
reconstruir, desde un enfoque socio-antropoldgico, las alternativas culturales/sociales/ recreativas que se ofrecen en
los centros culturales, la manera en que son propuestas y cudles son los objetivos culturales, artisticos, sociales y
educativos.

= Conclusion

No hay desarrollo rural, ni desarrollo socioeconémico, ni politico; si antes no hay desarrollo cultural. Y no se puede
producir el desarrollo cultural, sin el desarrollo de los Centros Culturales Comunitarios, los cuales deberdan cumplir su
funcion social como agentes de cambio.

Los Centros Culturales Comunitarios, se deberdn constituir en Instituciones del Estado, y por lo tanto deberdn ser
promovidos y sostenidos por él.

Es dificil encontrar espacios comunes desde donde hacer memoria. Uno de los espacios que se ha encontrado para
esto es el Centro Cultural Comunitario, en sus manifestaciones mds cotidianas, como son las actividades que en él se
realizan.
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2.1.2. Centro Cultural, Auditorio Teusaquillo

llustracion 5: Renders exteriores centro cultural, auditorio Teusaquillo

FUENTE: https://repository.javeriana.edu.co/bitstream/handle/10554/4055/tesis306.pdf?sequence=1&isAllowed=y
Autor: Gonzalo Arturo Castro Zamora, instituciéon: Pontifica Universidad Javeriana, afio 2010

=  Problema

Teusaquillo ofrece a la ciudad una significativa oferta cultural, encontrandose organizaciones dedicadas a la misma:
Auditorio Ledn de Greiff de la Universidad Nacional, La Libélula Dorada, Acto Latino, La Casa del Teatro Nacional,
Ditirambo Teatro, Teatro Arlequin, Fundacion Ernesto Aronna, la Casa Ensamble, entre otras. La mayoria son
independientes con espacios inadecuados para la realizacion de sus obras teatrales debido al cambio de uso del suelo
sufrido a través del tiempo.

= Objetivos generales

- Crear un tejido y una recuperacion social por medio de las artes.

- Reconocer a Teusaquillo como localidad cultural a nivel metropolitano.

- Ayudar a la recuperacion patrimonial del sector que se ha perdido durante el tiempo.

- Ser centro de gravedad para dichas instituciones promotoras de cultura del sector, mejorando la
formacion, el desarrollo prdctico y profesional de los artistas de la zona

= Objetivos especificos

- Proponer una solucién al nodo vehicular de la calle 45 con carrera 24.

- Proponer una edificacion de tipo cultural, con espacio suficiente y adecuado para la prdctica y
realizacion de eventos de tipo escénico y artistico. Dotado con auditorio, salas multiples flexibles,
camerinos, salas de ensayo, auditorio secundario, y un sector de Cybermusica.

=  Marco teodrico

La propuesta del Centro Cultural Auditorio Teusaquillo es ser centro de gravedad para dichas instituciones
promotoras de cultura, mejorando la formacion, el desarrollo prdctico y profesional de los artistas. Se busca también
el fortalecimiento de eventos a nivel local como el festival ARTEUSAQUILLO, el cual se encuentra encaminado a


https://repository.javeriana.edu.co/bitstream/handle/10554/4055/tesis306.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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desarrollar los procesos sociales y culturales de dicha localidad, en los campos de la danza, el teatro, la musica, las
artes pldsticas, las marionetas y los titeres.

= Conclusion
La finalidad es crear un tejido social por medio de las artes, y el reconocimiento de Teusaquillo como localidad cultural
a nivel metropolitano, atrayendo un gran numero de personas y ayudar asi a la recuperacion patrimonial del sector.

La idea estética del CCAT es ser un espacio contenedor en una piel, el cual se llega a partir de varios referentes y una
pieza estética.

2.1.3. Centro Cultural Puente Aranda

llustracion 6: Diagrama arquitecténico y estructural Centro Cultural Puente Aranda.
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FUENTE:
www.repository.ucatolica.edu.co/bitstream/10983/3026/4/CENTRO%20CULTURAL %20PUENTE%20ARAN
DA%20TESIS.pdf. Autor: Andrés Arturo Velandia Criales, Institucion: Universidad Catélica de Colombia,
afo 2014

=  Problema

Puente Aranda es la localidad numero 16 dentro de Bogotd, una localidad con varias zonas ya definidas, en las cuales
se han generado una serie de actividades que apoyan el desarrollo de su comunidad y se puede decir que una de sus
actividades principales estd relacionada con la industria y la comercializacion de los productos que alli se elaboran.

=  Objetivo general

Crear un sitio que cumpla con las necesidades bdsicas de cualquier comunidad (educacion, salud, alimentacion) y asi
poder ensefiarles a las personas un poco mds de las cosas a las cuales ellos pueden acceder.


http://www.repository.ucatolica.edu.co/bitstream/10983/3026/4/CENTRO%20CULTURAL%20PUENTE%20ARANDA%20TESIS.pdf
http://www.repository.ucatolica.edu.co/bitstream/10983/3026/4/CENTRO%20CULTURAL%20PUENTE%20ARANDA%20TESIS.pdf
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= Objetivos especificos

- Cuando hablamos de los objetivos especificos estos hacen referencia a temas puntuales que se van a
tratar en este sitio, como lo puede ser:

- Generar talleres a diferentes grupos de personas (nifios, jovenes, adultos y general) donde ellos puedan
aprender de cosas nuevas.

- Crear espacios de trabajo con la comunidad, asi ellos podrdn expresar sus ideas y al mismo tiempo
podrdn ser escuchados, capacitados y preparados para apoyar las necesidades de su propia comunidad.

=  Marco tedrico

La luz se toma como referencia para el presente proyecto de grado, ya que es una manera acertada de explicar la
idea conceptual en la cual estd basado el disefio del proyecto. De esta forma mds adelante, se explica como este
proyecto arquitectonico genera una implantacion adecuada en el sitio de trabajo, demostrando al mismo tiempo una
serie de criterios, los cuales refuerzan el pensamiento.

En arquitectura, la luz tiene el significado de ser aquella que separa dos columnas o muros y se mide de centro a
centro de los apoyos y cada una de las ventanas es por donde se da la luz del edificio. La iluminacion como parte
esencial de cualquier proyecto; desde sus inicios la arquitectura ha estado estrechamente ligada a la iluminacion,
primero con la luz natural y ahora también la artificial.

= Conclusiéon

Luego de realizar una investigacion en el sector y después concluir con una seria de necesidades, pudimos llegar a
plantear un equipamiento cultural el cual cumple con una serie de necesidades las cuales se resolvieron mediante un
programa arquitectonico, donde se estaba buscando dar una respuesta a mayor parte de sus necesidades.

2.2. MARCO REFERENCIAL ARQUITECTONICO

En este marco se encuentran diferentes proyectos arquitectonicos que sirven de guia para lograr un desarrollo ideal
de la propuesta y han sido seleccionados por la similitud en los lugares donde se implantan o por la problemdtica
estudiada; los cuales se describen a continuacidon como referentes arquitectonicos.

2.2.1. Centro Cultural Jean Marie Tjibao

=

FUENTE: http://arquitécturaespectacuIar.blogspot.com/2010/02/asdfasdf.htmI
Arquitecto: Renzo Piano, afio: 1998, Localizaciéon: Nouméa, Nueva Caledonia


http://arquitecturaespectacular.blogspot.com/2010/02/asdfasdf.html
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El centro cultural Jean-Marie Tjibaou estd ubicado en Nouméa queda en Oceania. Su arquitectura evoca las chozas
vernaculas Kanak de Nueva Caledonia y aun presenta un ambiente muy moderno. Es un centro comunitario,
educativo y a su vez museo.

El respeto por la tradicion y por la cultura del lugar, la sensibilidad hacia la naturaleza, la capacidad de dialogar con
un pueblo tan diferente hace de este proyecto una obra realmente ejemplar de la arquitectura universal. En esta obra
el arquitecto Renzo Piano aund las culturas del Pacifico y la modernidad. Las cabafias estdn construidas dentro de
una reserva natural, a lo largo de la costa, rodeadas de lagunas y manglares, en un emplazamiento de gran belleza

llustracion 8: Vista externay diagrama bioclimatico centro cultural Jean Marie Tjibao

Desde el inicio del proceso de concepcion se le dio importancia al estudio del aprovechamiento de las corrientes de
aire por la necesidad de maximizar la ventilacion en un clima humedo. El proyecto aprovecha la topografia de terreno,
la vegetacion y la brisa de la laguna para crear corrientes ascendentes de aire, que posteriormente son disipadas por
torres de extraccion.

Se puede concluir que los aspectos mds importantes para destacar y que permiten encontrar un punto de partida
para el proyecto son: implantacion y agrupacion, soluciones climdticas (doble fachada), (conceptos bioclimdticos) y
la forma.

2.2.2. Centro Cultural Universitario Rogelio Salmona

llustracion 9: Foto definitiva del centro cultural y corte ambientado

FUENTE: www.archdaily.co/Obras/Universidad
Arquitecto: Rogelio Salmona, Afio: 2018, Localizacion: Manizales-Caldas. (Colombia)


http://www.archdaily.co/Obras/Universidad
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El Centro Cultural se estructura en torno a un espacio abierto, un patio rectangular, el articulador de todos los
espacios tanto fisica como visualmente. El patio se torna entonces en un punto de encuentro para acceder a los
diferentes espacios del edificio y a la vez se constituye en un intersticio que potencia las relaciones con la ciudad y
con la geografia existente.

llustracion 10: Planta arquitectdnica- Planta urbana centro cultural.

llustracion 11: Render y foto implantacién centro cultural
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UENTE: www.archdaily.co/Obras/Universidad

El programa del Centro Cultural estd compuesto por una gran biblioteca, el centro de ciencias, un auditorio para 180
personas, una cafeteria, una sala de exposiciones, un auditorio al aire libre, un conservatorio, oficinas y lugares de
reunion necesarios para el desarrollo de las actividades administrativas y culturales que alli se adelantan. A futuro,
un teatro para 600 personas con servicios complementarios para el conservatorio que completard el programa.

2.2.3. Centro Cultural La Mariscala

FUENTE: www.repositorio.unam.mx/Contenido/Ficha/centrocultural
Arquitecto: Maria Fernanda Prego, afio: 2012, Localizacién: ciudad de México- México.


http://www.repositorio.unam.mx/Contenido/Ficha/centrocultural
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La idea principal es integrar un nuevo centro cultural en el centro histdrico; planteando complementar y continuar
con el movimiento cultural, incentivando a miles de turistas a visitar los distintos espacios culturales.

llustracion 12: Imagen conceptual y zonificacién 3D.

FUENTE: www.repositorio.unam.mx/Contenido/Ficha/centrocultural

El concepto parte del edificio, que es un gran bloque de piedra perfectamente ortogonal y permite tener una forma
mds dindmica en su relacion con el ser humano, generando distintas percepciones al recorrer su interior y una nueva
manera de relacionarse con el exterior como peaton.

2.3 MARCO GEOGRAFICO

Este marco le permite al lector tener mayor claridad sobre la ubicacion del lugar objeto de estudio, presentando una
breve resefia para ayudar a entender el entorno inmediato.

2.2.4. Buenaventura D.E

Buenaventura Distrito Especial, es una de las ciudades mds importantes del sur occidente colombiano y la mds
relevante de la Region Pacifica Colombiana. Ubicada en el departamento del Valle del Cauca, se convirtio en Distrito
Especial, Industrial, Portuario, Biodiverso y Ecoturistico, por medio de la Ley 1617 de Distritos Especiales, sancionada
por el presidente Juan Manuel Santos el 5 de febrero de 2013.

llustracion 13: Esquema de localizacion Distrito de Buenaventura.
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En Buenaventura se encuentra el primer puerto maritimo sobre el Pacifico Colombiano, por donde ingresa la mayor
cantidad de carga a granel y materias primas, que luego son llevadas al interior del pais y a las grandes industrias.

La ciudad cuenta con una ubicacion privilegiada que la hace un lugar apreciado por turistas de multiples paises para
actividades culturales, ecoldgicas y de recreacion. Tiene una bio-diversidad envidiable debido a su ubicacidn, rodeada
de una selva tropical himeda y una inmensa riqueza hidrica constituida por rios y el inmenso mar pacifico en el cual
se encuentran distintos asentamientos que gozan de particularidades culturales que enriquecen y convierten el
territorio en diverso y multicultural, con tradiciones y expresiones necesarias para el fomento de identidad y sentido
de pertenecia territorial.

llustracion 14: Foto histérica barrio San José- Buenaventura
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- AFUENTE: www.facebook.com/grupo/hist'oriradebuenaventura

Los habitantes de Buenaventura bailan el folclor del pacifico expresado en el currulao, con bombos y marimbas,
cununos y wasd. Curan las enfermedades con la medicina tradicional hecha a base de plantas medicinales; jtodo un
compendio de diversidad! Con el pasar de los afios el panorama se va haciendo triste, debido al cambio que se ve
reflejado en la pérdida de identidad de los habitantes del distrito. La carencia de espacios en los cuales se puedan
desarrollar estas actividades culturales es un factor que aporta de manera negativa.

llustracion 15: Expresiones y muestras culturales de Buenaventura

FUENTE: https://www.las2orillas.co/el-lado-rico-de-buenaventura/
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2.3. MARCO TEORICO

Este marco agrupa las definiciones de los temas a investigar, tomando como base la definicion de varios autores que
brindan aportes y orientacion a la investigacion.

2.3.1. Identidad cultural

La palabra cultura tiene diversos significados y conceptos, pues este término se utiliza al referirse a las distintas
manifestaciones del ser humano, definiéndose de una manera general como base y fundamento de lo que somos,
incluyendo nuestras expresiones, costumbres, tradiciones, prdcticas, creencias, normas y vestimenta teniendo en
cuenta que:

La cultura se refiere al conjunto de bienes materiales y espirituales de un grupo
social transmitido de generacién en generacién a fin de orientar las practicas
individuales y colectivas. Incluye lengua, procesos, modos de vida, costumbres,
tradiciones, habitos, valores, patrones, herramientas y conocimiento. (Imaginario,
2019, pag. 1)

Dentro del territorio colombiano la disposicion geogrdfica ha contribuido a fomentar un regionalismo muy notorio,
por tanto, cada region tiene su propia historia y con ello, diferentes tradiciones o costumbres con las que las
comunidades simpatizan en un sentimiento conocido como identidad cultural, ya sea por regionalismo, por herencia,
por hablar el idioma local o por haber pasado mucho tiempo en un lugar y sentirse parte de éste, porque:

La identidad cultural comprende aspectos tan diversos como la lengua, el sistema
de valores y creencias, las tradiciones, los ritos, las costumbres o los
comportamientos de una comunidad. Este conjunto de particularidades,
patrimonio y herencia cultural de la colectividad, es lo que viene definiendo
histéricamente la identidad cultural de los pueblos que en ocasiones puede
evolucionar o mutar por influencia fordnea. (Ayala, 2019, pég. 3)

Se puede afirmar entonces que la identidad cultural de una comunidad adquiere expresiones o comportamientos con
el transcurrir del tiempo que pueden entorpecer su sentido de pertenencia e identidad, al adquirir expresiones o
costumbres extranjeras no propias del imaginario colectivo, “la identidad no es un concepto fijo sino dindmico, pues
se encuentra en constante evolucion, alimentdndose y transformdndose de manera continua de la influencia
exterior” (Lopez, 2018, pdg. 16). Toda comunidad genera costumbres muy ligadas a su lugar de origen y estas son
llevadas consigo a los diferentes espacios o territorios por medio de grupos sociales inmigrantes y tendencias
modernas, -fruto de la globalizacion-, lo que da por resultado un crecimiento exponencial de los comportamientos y
costumbres sociales, muchas veces no propias de los entornos donde se practican.

2.3.2. Centro cultural
Un centro cultural o equipamiento cultural es el lugar que permite la integracidon de la sociedad con una cultura

determinada permitiendo visibilizar los aspectos culturales, como la danza la musica, la gastronomia, la pintura, la
literatura, entre otros contextos histéricos y propios de una cultura.
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Es importante el impacto social de los centros culturales, porque canalizan la oferta de servicios sociales, contribuyen
a la construccion de ciudadania y convivencia, promueven la regeneracion urbana, y aportan en la construccion de
la memoria local. “La construccion de ciudadania y convivencia a través de los centros culturales guarda estrecha
relacion con la construccion del capital social. (Durston, 1999, pdg. 103).

En la busqueda para salvaguardar la identidad cultural y la necesidad de espacios adecuados para la prdctica de las
diversas expresiones socioculturales de una comunidad, surgen las tipologias de infraestructuras culturales como un
espacio creado con la intencion de servir como medio para la difusion de distintas expresiones artisticas, filosoficas,
educativas, etc. Los centros culturales nacen por la necesidad de crear espacios para el encuentro y la participacion
del publico y la difusion de la cultura de manera globalizada.

Los centros culturales en si mismos se convierten por medio de su funcion social, en edificaciones simbdlicas que
imparten y conservan la historia de las poblaciones donde se erigen. La edificacion de estos espacios, asi como la
percepcion de la comunidad, es el testimonio de sus creencias, costumbres y comprensiones de la vida y el planeta,
de sus relaciones con el entorno, del acervo de sus tradiciones y de su sentido de futuro. Por tal sentido, la formulacion
de una politica en infraestructura cultural para los territorios colombianos resulta mds que pertinente, pues son estos
los encargados de salvaguardar la historia cultural y de identidad nacional.

2.3.3. Bioclimatica

Cada dia la arquitectura bioclimdtica toma mds fuerza para aquellos que creian que era una moda costosa y
puramente estética, la arquitectura bioclimdtica es sencillamente una necesidad que sigue creciendo para dar una
solucion y mitigar la problemdtica del cambio climdtico que hoy padece el planeta. Se puede decir que, ademds, es
un apellido que se le ha venido dando a la arquitectura, pero esto sucede a partir de que los arquitectos dejaron de
preocuparse por el medio ambiente y por el confort natural del ser humano. En la actualidad existen varias corrientes
de arquitectura generadas a partir de la preocupacion y proteccion del medio ambiente, como la arquitectura verde,
arquitectura sostenible, arquitectura sustentable, arquitectura solar, eco arquitectura etc.

¢Qué es arquitectura Bioclimdtica?

La arquitectura Bioclimdtica se define como un conjunto de elementos arquitectdnicos, constructivos y pasivos,
capaces de transformar las condiciones del microclima para lograr valores que lo acerquen a las condiciones de
bienestar termo-fisioldgico del ser humano, utilizando preferentemente energias pasivas para la reduccion de
consumos de energia y minimizacion de impactos negativos en el medio ambiente.

Principales conceptos de arquitectura bioclimdtica
Sistemas activos: comunmente conocidos como los sistemas mecdnicos de climatizacion, los cuales necesitan el uso
de energia eléctrica para su funcionamiento.

Sistemas pasivos

Son los sistemas utilizados dentro del disefio arquitectonico de una edificacion con el fin de conseguir el confort
climdtico de los usuarios sin tener que recurrir a la energia eléctrica sino a otro tipo de energias, conocidas como
energias limpias y renovables: energia solar, edlica, sistemas de ventilacion natural y dispositivos de proteccion solar.
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2.4. MARCO HISTORICO

2.4.1. Antecedentes historicos

Los centros culturales a lo largo de la historia han formado parte importante y significativa en las diversas sociedades
que han existido, en ellos ha recaido la responsabilidad de ser el espacio de estudio, raciocinio y juicio en cada
contexto historico donde se pertenece.

Para los Atenienses, era el lugar donde organizaban reuniones con el fin de discutir los diferentes temas relacionados
con la politica de la ciudad; precisamente los centros culturales con los que contaban las diferentes ciudades-estados
griegos, son los mds destacados historicamente por el valioso papel que jugaban en cada ciudad; particularmente en
Atenas, la gran variedad de actividades que se llevaban a cabo en el centro cultural ateniense era impresionante.

En Atenas el centro cultural era llamado, Agora, el nombre proviene del griego dyopd, asamblea, de palevw, reunir,
en nuestro idioma no existe una palabra que ejemplifique exactamente lo que el Agora significaba para los griegos,
no solamente era el centro cultural, sino que ahi se llevaban a cabo también actividades de tipo comercial, politicas
y religiosas.

En un dia cualquiera en el Agora se podia realizar actividades como ejercicios militares, procesiones religiosas,
actuaciones artisticas, elecciones politicas y era también usada como mercado para los habitantes de Atenas. El
Agora estaba compuesta por una plaza publica rodeada de los edificios ptiblicos necesarios y durante su esplendor
eran frecuentados por estadistas, poetas, escritores, artistas y filésofos como Socrates, Platon y Aristételes. Ellos
eran responsables de la creacion de una sociedad y cultura que han marcado una pauta para las demds sociedades
subsecuentes. Gracias precisamente a esta culturizacién que se llevaba a cabo en el Agora ateniense es que se logré
llegar a la creacidon de conceptos como la democracia, concepto que aun en nuestros dias sigue vigente.

llustracion 16: Agora de Atenas
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Fuente: historiaybiografias.com
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2.4.2. Evolucion de los centros culturales

Una de las diversas construcciones que se fueron afiadiendo a los alrededores del Agora, es la biblioteca de Pantainos,
“biblioteca” proviene del griego biblion (libro) y thekes (caja), el concepto tiene su origen en las ciudades
mesopotdmicas, en donde solo se conservan los registros de tipo politicos, religiosos y econdmicos. Fue en la antigua
Grecia donde el concepto general de biblioteca empieza relativamente a asemejarse mds a lo que hoy en la
actualidad se maneja como biblioteca, estas empezaron a ser independientes de los templos religiosos y fue durante
el periodo helenistico donde aparecieron bibliotecas historicas como la de Alejandria y Pérgamo.

Con la llegada del renacimiento vino la invencion de la imprenta, lo cual, en conjuncion con las nuevas corrientes del
pensamiento, ayudd a la creacion del modelo de biblioteca principesca, que son bdsicamente bibliotecas
pertenecientes a las distintas realezas de Europa, con acceso privilegiado ya que solo los eruditos estudiosos tenian
a su disposicion las enormes colecciones de libros. En la edad contempordnea, la revolucion francesa y el
esparcimiento en América de los principios de esta revolucion, marcaron una nueva tendencia de principios
democrdticos, entre los cuales se manifestaba la accesibilidad de la educacion y la cultura para toda persona, lo cual
trajo consigo que las bibliotecas, hasta entonces de acceso restringido, se abrieran al publico en general; aunque fue
realmente hasta mediados del siglo XIX que el concepto de biblioteca publica nacié.

Otra de las construcciones que existian en el drea del Agora es el odedn de Agripa, la palabra odedn proviene del
latin odeum que significa construccion destinada a competiciones de canto, aunque era utilizada con fines diversos
no solo competencias sino también se realizaban reuniones politicas y de cardcter judicial. El odedn de Agripa fue
construido para el siglo | a.C. estaba situado en el centro del Agora ateniense, su planta era rectangular y tenia un
aforo para 1.000 espectadores, estaba compuesta por dos niveles y sus interiores eran iluminados con luz indirecta.
Gracias a este tipo de construcciones y el continuo ejercicio del arte y el teatro, se da el surgimiento de los modelos
tradicionales de la tragedia y la comedia.

El museo y la biblioteca no distan mucho en su funcidn, tampoco lo hacen en cuanto a su objetivo, que va mds alld
de comunicar una idea teniendo como objetivo importante la culturizacion de una determinada sociedad.
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llustracion 17: Primera Biblioteca Publica de Alejandria

Fuente: academiaplay.es/Alejandria
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2.5. MARCO LEGAL O NORMATIVO

En este marco se revisan las leyes o reglamentos fundamentales para la investigacion, generando una breve resefia
del contenido de las diferentes normas y disposiciones legales relacionadas con el tema a desarrollar.

2.5.1. Ley 397 de 1997 (Ley General de Cultura)

ART. 19—De los principios fundamentales y definiciones de esta ley. La presente ley estd basada en los siguientes
principios fundamentales y definiciones:

3. El Estado impulsard y estimulard los procesos, proyectos y actividades culturales en un marco de reconocimiento
y respeto por la diversidad y variedad cultural de la Nacién colombiana.

5. Es obligacion del Estado y de las personas valorar, proteger y difundir el patrimonio cultural de la Nacion.

6. El Estado garantiza a los grupos étnicos y lingliisticos, a las comunidades negras y raizales y a los pueblos indigenas
el derecho a conservar, enriquecer y difundir su identidad y patrimonio cultural, a generar el conocimiento de las
mismas segun sus propias tradiciones y a beneficiarse de una educacion que asegure estos derechos.

2.5.2. Ley 1185 de 2008 modificacion Ley General de Cultura

Ley General de Cultura que introdujo importantes cambios al régimen general de cultura contenido en la Ley 397 de
1997y a través de la cual se busca generar un sistema efectivo de proteccion, manejo y divulgacion de los bienes de
interés cultural y del patrimonio cultural de la nacidn. La ley aporta normativas generales a partir de la creacion de
un Sistema General de Patrimonio Cultural a cargo del Ministerio de Cultura y la creacion de un Consejo Nacional de
Patrimonio que permita estructurar, desarrollar y coordinar una politica publica en relacion con el manejo,
conservacion, proteccion y divulgacion de los bienes culturales, a través de planes de manejo y proteccion de estos
bienes.

2.5.3. Ley 388 de 1997 (Ley de desarrollo territorial)

ART. 19.- Objetivos. La presente Ley tiene por objetivos:

2. El establecimiento de los mecanismos que permitan al municipio, en ejercicio de su autonomia, promover el
ordenamiento de su territorio, el uso equitativo y racional del suelo, la preservacion y defensa del patrimonio
ecoldgico y cultural localizado en su dmbito territorial y la prevencion de desastres en asentamientos de alto riesgo,
asi como la ejecucion de acciones urbanisticas eficientes.

5. Facilitar la ejecucion de actuaciones urbanas integrales, en las cuales confluyan en forma coordinada la iniciativa,
la organizacion y la gestion municipales con la politica urbana nacional, asi como con los esfuerzos y recursos de las
entidades encargadas del desarrollo de dicha politica.

2.5.4. Decreto 2941 para la salvaguardia del Patrimonio Inmaterial de la nacién

Se centra en la reglamentacion general del componente inmaterial del Patrimonio Cultural de la Nacién en forma
acorde con la Convencion de la Unesco para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (PCl). Constituye el
eje bdsico de la legislacion colombiana sobre PCl y es el fundamento, junto a la Convencion de 2003 de la Unesco, de



CENTRO CULTURAL “BAUDILIO CUAMA”

la Politica para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, ayudando a definir campos y criterios para la
valoracion de este patrimonio.

2.5.5. P.O.T Buenaventura

Dentro del plan de ordenamiento territorial de Buenaventura se encuentran pautas legales para el desarrollo de
proyectos de este tipo.

ART. 134. Estrategias y acciones para los equipamientos bdsicos: forman parte del equipamiento urbano bdsico los
siguientes elementos

4. Espacios multiples: El municipio de Buenaventura gestiona recursos en un periodo de cinco afios para definir el
espacio en el cual se podrdn realizar eventos multiples y actividades que congreguen gran cantidad de publico.
(Acondicionamiento especial para la franja del malecon).

5. Equipamiento comunal: Es un elemento estratégico para conformar la estructura urbana pues propicia la
concentracion de personas y la convivencia. Estos se pueden identificar en el plano PU-06. Ademds, influye en el
movimiento de la poblacion, articulara y brindara servicios de cardcter comunal
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Capitulo en el cual se
expondra la metodologia
que permitio llevar a cabo
la investigacion,

incluyendo las técnicas
empleadas para la
recopilacion de la

llustracion 18: Baudilio Cuama

FUENTE: https://lwww.las2orillas.co/wp-
content/uploads/2014/10/Baudilio-Cuama.jpg
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3.1. ENFOQUE CUALITATIVO

Comprendiendo la naturaleza de esta investigacion y el fin de lograr cada uno de los objetivos propuestos, se opta
por emplear un método investigativo con enfoque cualitativo, puesto que la investigacion cualitativa permite el
estudio de las diferentes caracteristicas o cualidades socioculturales de una poblacién o grupo social, empleando
técnicas de recoleccion de informacion que explican los diferentes comportamientos o expresiones sociales
representativos de una determinada cultura.

3.2. ETNOMETODOLOGIA

A partir de los significados ya expuestos que envuelven el término cultura, se opta por la eleccion de un método
investigativo que permita a través de técnicas cualitativas la recoleccion dptima de las diversas expresiones y
costumbres representativas de la comunidad Bonaverense, por tal razon se adopta la etnometodologia como método
investigativo que estructura la investigacion planteada.

3.3. PROCESOS DE INVESTIGACION

Desde la etnometodologia se reconocen dos formas de analizar los hechos sociales: la enddgena que se refiere al
estudio de la organizacion y sus operaciones y la exdgena que explica el hecho social con relacién a otro hecho social
y a partir de este concepto se analizan los hechos sociales de manera enddgena, para la cual se estructura la
investigacion en los siguientes pasos:

3.3.1. Preparatoria

Se estructuran las dimensiones sociales del problema en el contexto estudiado y delimitado previamente,
estableciendo los objetivos a través de las incdgnitas o interrogantes relacionadas con el problema, determinando

las justificaciones e importancia del tema a investigar. Este punto se desarrollar en el primer capitulo del documento.

3.3.2. Analitica

A partir de las diferentes indagaciones y datos recopilados se formulan las hipdtesis que brinden repuestas a las
dimensiones del problema estudiado, generando datos y los lineamientos arquitectdnicos para la formulacion de la
propuesta de disefio del Centro Cultural BAUDILIO CUAMA. Este punto se estructura a partir del cuarto capitulo de
este documento, denominado propuesta.

3.3.3. Resultados

Referente a la parte final del documento, se plantean las conclusiones aclarando las incégnitas planteadas al
principio de la investigacion y a partir de este punto se desvela la propuesta arquitecténica del Centro Cultural
BAUDILIO CUAMA y sus alcances.
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3.4. TECNICAS DE RECOLECCION DE INFORMACION

Las técnicas y estrategias que serdn empleadas para la obtencion de informacion acertada, serdn:

3.4.1. Revision documental

Analizar el lenguaje (escrito, hablado, gestual o visual), los términos del discurso, los comportamientos y las
representaciones simbdlicas del grupo social estudiado.

3.4.2. Historias de vida

Técnica de investigacion cualitativa, que se ubica en el marco del método biogrdfico (Rodriguez, Gil y Garcia, 1996),
cuyo objeto principal es el andlisis y transcripcion que el investigador realiza a raiz de los relatos de una persona
sobre su vida o momentos concretos de la misma (Martin, A., 1995) y también sobre los relatos y documentos
extraidos de terceras personas, es decir, relatos y aportaciones realizadas por otras personas sobre el sujeto de la
Historia de Vida (Perello, 2009).

llustraciéon 20: Reunién de "lareina de la Marimba" con la comunidad

Fuente: ilustracién propia

3.4.3. Entrevistas

Se realizan diferentes entrevistas con el fin de recabar datos de suma importancia dentro de la investigacion y se
define como una conversacion con un determinado fin, distinto al simple hecho de conversar. Es un instrumento
técnico que adopta la forma de un didlogo coloquial (Lépez Estrada & Deslauriers, 2011).
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3.5. INSTRUMENTOS PARA LA RECOLECCION DE INFORMACION

Para que la recoleccion de informacidn sea optima y de gran calidad se deben utilizar instrumentos fisicos y medios
digitales; que se describe a continuacion como métodos de recoleccion de informacion e investigacion social.

La metodologia de la investigacion, en su significado prdctico y operativo, ofrece una amplia variedad de métodos,
técnicas y procedimientos para cualquier busqueda de conocimientos. En este sentido, existen métodos generales y
particulares de indagacion. Es asi como las ciencias naturales y exactas se caracterizan por el uso de métodos
cuantitativos, mientras que en las ciencias sociales se presenta un debate paradigmdtico entre los métodos
cualitativos y los cuantitativos y asi cada uno tiene diferentes técnicas e instrumentos para la obtencion de datos que
requieren un disefio y construccion riguroso, que garanticen la validez y confiabilidad de los resultados. (Useche &
Artigas, 2019)

3.5.1. Grabadora de voz / Celular

Grabacion y registro de charlas con personas de la comunidad.

3.5.2. Camara fotografica/ Celular

Medio que permitird almacenar un registro visual del entorno.

3.5.3. Computador portatil

Medio que permitird realizar videoconferencias a las personas entrevistadas con el fin de aportar informacion de
apoyo para la investigacion.

3.5.4. Agenda/ block de notas

Toma de apuntes y consignacion de grdficos resultantes de las entrevistas y visitas a los diferentes territorios.
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4. CAPITULO RESULTADOS Y CONCLUSIONES

llustracion 4 Festival Folclorico del Pacifico

FUENTE: https://blogs.elespectador.com/actualidad/republica-de-
colores/buenaventura-recuperara-festival-folclorico-del-litoral-pacifico
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4.1. ANALISIS CULTURAL

A partir de la revision documental, las historias de vida y las entrevistas con agentes activos y participativos dentro
de la cultura Bonaverense, se generd una descripcion de los comportamientos de la sociedad y las necesidades
espaciales para fortalecer el sistema sociocultural del distrito de Buenaventura, con el fin de establecer los
lineamientos y determinantes I6gicos que sirvan como guia en la elaboracion de la propuesta arquitectdnica.

4.1.1. Patrimonio cultural

Llamamos patrimonio cultural al conjunto determinado de bienes tangibles, intangibles y naturales que forman parte
de las prdcticas sociales, es la herencia cultural propia del pasado que pertenece a una zona determinada y que
ademads es mantenida hasta la actualidad. Segun la UNESCO nos define este término como:

El patrimonio cultural en su mas amplio sentido es a la vez un producto y un
proceso que suministra a las sociedades un caudal de recursos que se heredan del
pasado, se crean en el presente y se transmiten a las generaciones futuras para su
beneficio. Es importante reconocer que abarca no sélo el patrimonio material, sino
también el patrimonio natural e inmaterial. (UNESCO, 2001)

llustracion 21: Herencia cultural: Marimbero

Fuente: Fotbgrafia propia
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4.1.1.1.  Patrimonio cultural intangible

Son los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas que las comunidades, los grupos y en algunos
casos los individuos reconocen como parte integrante de su patrimonio cultural, que se transmite de generacion en
generacion aportando un sentimiento de identidad y pertenencia.

4.1.1.2. Técnicas artesanales tradicionales

Las técnicas necesarias para la creacion de objetos de artesania son tan variadas como los propios objetos y pueden
ir desde trabajos delicados y minuciosos, como los exvotos en papel, hasta faenas rudas como la fabricacién de un
cesto sdlido o una manta gruesa.

llustracién 22: Técnicas artesanales tradicionales

Fuente: Fotografia propia
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4.1.1.3. Gastronomia

Debido a la delicia de sus platos y a todo el saber ancestral que se esconde detrds de cada uno de ellos, la UNESCO
ha nombrado el distrito de Buenaventura como ciudad creativa del mundo, haciendo parte del estrecho grupo de 64
ciudades a lo largo de todo el mundo.

PLATOS TIPICOS DE BUENAVENTURA

PLATOS BEBIDAS POSTRES
Pescado frito con platano Jugo de borojo Chancacas
frito
Arroz con mariscos Viche (aguardiente artesanal Arroz de leche con coco

elaborado con cafia de azucar)

Sudado de camarones Arrechon Torta de chontaduro
Sudado de piangua Guarapo de caia Dulce de naidi
Sudado de toyo Curado Cabello de Angel (Papaya)
Sudado triple (toyo, piangua, Canelin
camarones)
Encocado de jaiba Jugo de milpesos

Encocado de cangrejo
Cazuela de mariscos
Carapachos de jaiba
Ceviche de camarones

llustracion 23: Platos tipicos de Buenaventura

Fuente: Fotografia propi
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4.1.1.4. Festejos patronales

Practicas rutinarias de las diferentes culturas que convergen en una comunidad, en el Distrito de Buenaventura
persisten diversas actividades las cuales tienen el objetivo de preservar la cultura del pacifico por medio de la musica,
el folclor y las creencias; presentando comparsas, danzas, conciertos de musica autdctona, reinados, entre otras.

llustracion 24: Festejos patronales

-/ .

Festivales folcloricos Danza como expresion

Fuente: Fotografia propia
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4.1.1.5. Tradicion oral

En el distrito de Buenaventura hay gran diversidad de leyendas, cuentos y mitos, comparables con la gran diversidad
cultural de sus habitantes, negros, indigenas y mestizos. Una de la prdctica que ha hecho posible que perviva la
tradicion oral, es la congregacion en determinados lugares o en torno a ciertos acontecimientos, festivos o de la vida
diaria.

Los géneros mds corrientes de la tradicion oral han sido siempre los siguientes:

- Narrativos: Cuento, mito, leyenda, cacho.

- Versificadores: Décima, copla, romance.

- De acertijo: adivinanzas.

- Aleccionadores: dichos y refranes.

- Cantados: para los arrullos, jugas, chigualos, etc.

La Décima: es la forma poética sobresaliente en Buenaventura. Los decimeros expresan en sus composiciones

diferentes temas y se refieren a distintos acontecimientos; son los historiadores populares, mantenedores del acervo
cultural y del saber popular, son los auténticos fabuladores y cuenteros.

llustracién 25: Tradicién oral

XL Koz
i et

Margarita Hurtado R Carlos Redriguez Mary Grueso Nidia Gongora

Fuente: Fotografias propias
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4.1.1.6. Tradiciones ancestrales Naturaleza-Universo

Las comunidades del Distrito de Buenaventura, tienen un bagaje cultural y ancestral de gran valor, puesto que han
reproducido histéricamente conocimiento sobre el uso y manejo de los recursos naturales que han permitido una
interrelacion armonica entre hombre y naturaleza, lo cual genera un aporte de suma importancia a las futuras
generaciones.

llustracion 26: Tradiciones Ancestrales Naturaleza-Universo

Huertas o azoteas tradicionales:

En el cultivo ancestral sobre azoteas
se plantan especias, plantas
aromaticas y medicinales.

Parteria tradicional:

Las sabedoras acompafian,
aconsejan, dan afecto, masajean
y preparan infusiones o recetas
naturales segun las necesidades
gue tengan madre e hijo.

Bebedizos medicinales:

Transmitidos por nuestros
ancestros los cuales de formas
misticas ensefiaron los olores,
texturas y bondades de las
plantas medicinales.

Fuente: Fotografias propias
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4.1.1.7. Arte

- Musica y danza: Nos referimos a manifestaciones musicales tradicionales, ligadas mds a cuestiones de
territorio y la vida diaria, en el Distrito de Buenaventura estos sonidos y expresiones estdn
estrechamente ligados a tres culturas: la indigena, la africana y la espafiola. De este gran acervo
musical, es el currulao el predominante y su danza la mds popular del litoral.

Currulao
El Currulao hizo su entrada por Cartagena de Indias en la época de la colonia, cuando los africanos eran traidos como

esclavos para hacer labores de mineria en los rios del occidente del territorio, por esta razén se le conocia como "baile
de esclavo".

llustracion 27: Tradicionales Culturales: Baile Currulao

“Fuente: Fotografias propias

- Pintura: La pintura es una de las expresiones
artisticas mas antiguas y una de las siete bellas
artes del mundo, en el distrito de Buenaventura
esta expresion tiene gran importancia y
exponentes de talla mundial tal como los
acuarelistas de San Cipriano, creadores de la
magnifica obra de arte que lleva por nombre
“Buenaventura 450 aios al cosmos”.




CENTRO CULTURAL “BAUDILIO CUAMA”

4.1.2. Patrimonio Cultural Tangible

Consiste en todos los bienes inmuebles, como edificios, lugares arqueoldgicos, conjuntos histdricos y bienes muebles:
cuadros, esculturas, instrumentos musicales, las artesanias etc.; con un valor universal excepcional desde el punto
de vista etnoldgico, de la historia, del arte o de la ciencia, representativa de una comunidad.

4.1.2.1.  Arquitectura palaficita

Vivienda tradicional en madera (redonda, aserrada, o de desecho) ubicadas en zonas de baja mar, la cuales surgen
como adaptacion a unas circunstancias espaciales y sociales, vinculadas a una necesidad de vivienda que no logra
ser cubierta por las politicas administrativas del distrito de Buenaventura.

llustracion 28: Arquitectura palaficita
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Fuente: Fotografia propia
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4.1.2.2.  Edificaciones patrimoniales-patrimoniables

En el centro histérico de Buenaventura encontramos un conjunto de edificaciones que hacen parte de la conformacion
del distrito de Buenaventura, tienen un uso de una importancia jerdrquica en el puerto y estdn inscritas dentro de la
memoria de los habitantes en ocasiones por su funcién y en otras por su estética.

llustracién 29: Edificaciones patrimoniales-patrimoniables
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CENTRO CULTURAL “BAUDILIO CUAMA”

4.1.3. Instrumentos musicales

Es importante incluir los instrumentos dentro de la cultura material ya que en muchas ocasiones son fabricados por
manos Bonaverenses y hacen parte de las expresiones culturales latentes.

llustracion 30: Referentes del Distrito de Buenaventura, El faro y el Mural del CAD

Fuente: Augusto Gallo fotografia

llustracién 31: Elaboraciéon Cununo en el taller del maestro Baudilio

Fuente: Fotografia propia



CENTRO CULTURAL “BAUDILIO CUAMA”

4.1.4. Escenarios culturales del Distrito de Buenaventura

El distrito de Buenaventura en su estructura urbana cuenta con un conjunto de edificaciones concebidas para
preservar y difundir el patrimonio cultural inmaterial de los Bonaverenses.

4.1.4.1.  Precedentes

En el distrito de Buenaventura existen 3 escenarios en los que se desarrollan actividades de cardcter cultural, a pesar
de esto, siguen siendo insuficientes para cumplir su cometido pues estos evidencian las siguientes falencias:

Aforo reducido.

2. Infraestructura inadecuada.

3. Deficiencia en el plan de manejo de movilidad durante eventos.

4. Falta de difusion.

=

llustracién 32: Escenarios culturales del Distrito de Buenaventura

Casa de la Cultura Margarita Hurtado

Centro Cultural Banco de la Republica

Fuente: Google fotografia
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4.1.4.2. Impacto de la Arquitectura cultural en la sociedad

“La cultura nos da identidad y es por eso que el estado debe garantizar la socializacion de la cultura y el acceso a las
minorias.” (Pérez de la Fuente, O., 2003). En una ciudad con altos indices de violencia y homicidios, causadas por la
falta de educacion, desigualdad y falta de oportunidades, es importante generar espacios que permitan que la musica
y expresiones culturales sean una barrera que evite que los jovenes sean reclutados por la violencia. La arquitectura
cultural servird para preservar el legado y generar una base en la sociedad Bonaverense con el fin de transmitir
ensefianzas, sabiduria y costumbres para las futuras generaciones.

llustracion 33: Impacto de la Arquitectura cultural en la sociedad

Fuente: Fotografias propias

+ ARTE
- VIOLENCIA



CENTRO CULTURAL “BAUDILIO CUAMA”

4.2. CRITERIOS DE SELECCION DEL PREDIO

4.2.1. Lugar
El lugar para el trabajo estd ubicado en el centro histdrico del distrito de Buenaventura, limita al occidente con el
espacio publico mds importante de la ciudad (Malecon Bahia de la Cruz), al norte con la calle primera y posterior a

la calle primera se encuentra la plazoleta del CAD, al sur con el océano pacifico y al oriente con una zona comercial
que hace parte de la llamada zona rosa del distrito.

llustracion 34: Centro Histérico del Distrito de Buenaventura

Fuente: Fotografias propias y Google.com

El centro histdrico del distrito de Buenaventura, es el sitio donde se toman las decisiones politicas y econdmicas mds
importantes para el distrito. Siempre ha sido un lugar con distintas ofertas comerciales, culturales, laborales,
turisticas, entre otras. Por lo que conserva gran cantidad de poblacion flotante durante el dia y la noche. La dindmica
de uso que se ha establecido desde la apertura y activacion del Malecon Bahia de la Cruz ha cambiado la percepcion
de los habitantes y lo hace ver como un lugar seguro, esta dindmica es bastante importante y perfila al centro
histérico como un lugar de absoluta viabilidad para intervenciones urbanas, porque cuenta con la capacidad y la
infraestructura urbana, en cuanto a servicios, facilidad de movilidad en transporte publico, cercania a las zonas con
mayor actividad econdmica de la ciudad como lo es la sociedad portuaria, zona bancaria, Dian, por mencionar
algunas.



CENTRO CULTURAL “BAUDILIO CUAMA”

llustraciéon 35: Malecén - Centro Histoérico del Distrito de Buenaventura

Fuente: Google.com

4.2.2. Factores ambientales

- Brisas: La proximidad con la bahia de Buenaventura beneficia al lote con la totalidad de las rdfagas de
viento de 3.3m/s el 33% del tiempo.

- Visuales: El principal sitio de esparcimiento de la ciudad es el malecon bahia de la cruz, con relacion
directa al lote, y es la zona de mayor interés puesto que tiene relacion directa con el mar, bosques de
manglar y coloridos atardeceres

- Vegetacion: Al interior del muro perimetral que encierra parte de la zona maritima, se ha creado un
micro ecosistema de bosques de manglar, generando sombras y visuales interesantes en las
proximidades del proyecto.

4.2.3. Importancia del sector
Es el lugar adecuado porque limita con el espacio publico mds importante de la ciudad y hace parte del desarrollo de

la segunda fase del Malecén Bahia de la Cruz; adicionalmente es parte del frente urbano cémo primera imagen para
aquellos que se aproximan por la bahia de Buenaventura.



CENTRO CULTURAL “BAUDILIO CUAMA”

4.3. DIMENSION DEL PREDIO

1. AREA DEL LOTE: 92.00m x 150.00 m
2. INDICE DE OCUPACION: 0.6
3. [NDICE DE CONSTRUCCION: 1.0

llustracion 36: Dimensién del predio

Fuente: elaboracién propia

4.3.1. Anadlisis del lugar

En este apartado se presenta una serie de diagndsticos referente al sitio escogido para la implantacion de la
propuesta arquitecténica del centro Cultural BAUDILIO CUAMA, con el fin de comprender las diferentes dimensiones

del contexto y entorno inmediato, generando una propuesta de equipamiento cultural que satisfaga las necesidades
de la comunidad.
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4.3.2. Dimension ambiental

llustracion 37: Dimension ambiental
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Fuente: elaboracion propia

4.3.2.1. Incidencia del clima

- Vientos
El vector de viento promedio por hora del drea ancha (velocidad y direccion) a 10 metros sobre el suelo. El viento de
cierta ubicacion depende en gran medida de la topografia local y de otros factores; y la velocidad instantdnea y
direccion del viento varian mds ampliamente que los promedios por hora.
La velocidad promedio del viento por hora en Buenaventura tiene variaciones estacionales leves en el transcurso del
afio.
La parte mds ventosa del afio dura 6,3 meses, del 22 de julio al 1 de febrero, con velocidades promedio del viento de

mds de 10,8 kildmetros por hora. El dia mds ventoso del afio en el 15 de octubre, con una velocidad promedio del
viento de 12,3 kilémetros por hora.



Illustracion 38: Velocidad de los vientos

Direccién del viento en junio

Velocidad promedio del viento en junio 100 % 0%
16 km/h t t 80% 20%
S [E 60% 40%
40 % 60 %
== % 80%
6 km/h 2
4 kmmh |
> 0% may. 1 8 15 22 29 Jul. 120%
km/h
Ahora L rorte Jieste ] o Jooste]
0 kmvh = 1 8 5 2 2% ul El porcentaje de horas en las que la direccién media del viento viene de cada uno de los cuatro
Y- Jul. puntos cardinales, excluidas las horas en que la velocidad media del viento es menos de 1,6 km/h.
El promedio de la velocidad media del viento por hora (linea gris oscuro), con las bandas de Las dreas de colores claros en los limites son el porcentaje de horas que pasa en las direcciones
percentil 25° a 75°y 10° a 90°. intermedias implicitas (noreste, sureste, suroeste y noroeste).

Fuente: elaboracion propia

El tiempo mds calmado del afio dura 5,6 meses, del 1 de febrero al 22 de julio. El dia mds calmado del afio es el 18
de marzo, con una velocidad promedio del viento de 9,2 kildmetros por hora.

La direccion promedio del viento por hora en Buenaventura en junio es predominantemente del oeste, con una
proporcion maxima del 95 % el 30 de junio.

4.3.2.2. Humedad

Basamos el nivel de comodidad de la humedad en el punto de rocio, ya que éste determina si el sudor se evaporard
de la piel enfriando asi el cuerpo. Cuando los puntos de rocio son mds bajos se siente mds seco y cuando son altos se
siente mds humedo. A diferencia de la temperatura, que generalmente varia considerablemente entre la noche y el
dia, el punto de rocio tiende a cambiar mds lentamente, asi es que, aunque la temperatura baje en la noche, en un
dia humedo generalmente la noche es humeda.

La probabilidad de que un dia dado sea humedo en Buenaventura es esencialmente constante en junio,
permaneciendo en aproximadamente el 100%.

Con referencia, el 03 de enero, el dia mds bochornoso del afio, hay condiciones bochornosas el 100 % del tiempo.
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llustraciéon 39: Niveles de Humedad
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Fuente: elaboracion propia

4.3.2.3. Temperatura

Las temperaturas mdximas diarias son alrededor de 32 °C, rara vez bajan a menos de 29 °C o exceden 34 °C. Las
temperaturas minimas diarias son alrededor de 25 °C, rara vez bajan a menos de 23 °C o exceden 26 °C. Como
referencia, el 27 de julio, el dia mds caluroso del afio, las temperaturas en Buenaventura generalmente varian de 24
°Ca 32 °C, mientras que el 25 de octubre, el dia mds frio del afio, varian de 24 °C a 31 °C. A temperatura baja promedio
diario mds alta es 25 °C el 18 de junio

4.3.2.4. Topografia

El predio se encuentra en proximidades del
llustracion 40: Niveles de temperatura

La temperatura maxima y minima promedio en junio
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Fuente: elaboracion propia
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limite maritimo lo cual sera una condicionante al momento de decidir los tratamientos de impermeabilizacién de la
estructura. Parte de este se encuentra sin el relleno correspondiente para lograr que la altura coincida con la
presente en el malecdn bahia de la cruz, por lo cual se debe realizar grandes movimientos de tierras para lograr
elevar estos puntos. Adicionalmente las curvas de nivel que inciden directamente en el predio no presentan grandes
desniveles mas que los rellenos a la linea maritima anteriormente mencionados

llustracién 41: Topografia
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Fuente: elaboracién propia
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4.3.2.5.  Vegetacion

llustracion 42: Vegetacion
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Parque de San Buenaventura
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|| Vegetacion existente
I Espacios publicos
[ zona de manglares Malecén Bahia de la Cruz

Fuente: elaboracién propia

4.3.2.6.  Caracteristicas paisajisticas

En el grafico se pueden evidenciar dos factores relevantes de los rasgos paisajisticos del sector, tales como lo son el
Océano pacifico y un elemento perteneciente al paisaje urbano de gran importancia para el distrito como lo es el
Malecon Bahia de la Cruz, los cuales limitan con el lote en el cual se plantea el centro cultural.

llustracién 43: Caracteristicas paisajisticas
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Fuente: elaboracion propia
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4.3.3. Dimension Social

Segun el anuario estadistico mds reciente (2013) del distrito de Buenaventura, el 0,04% de la poblacion hace parte
de grupos culturales en los cuales se desarrollan actividades de danza, baile, artes pldsticas, entre otras. Es evidente
que ese porcentaje es muy bajo para una poblacion alrededor de 450.000 habitantes y para una sociedad en la cual
las expresiones culturales han marcado importantes referencias a lo largo de la historia.

Lo que se busca con el desarrollo de un centro cultural es que desde su infraestructura brinde todas las posibilidades
para incrementar ese porcentaje y que tanto nativos, como fordneos puedan acceder a una plataforma cultural que
evidencie rigidez, apuntalando a la sociedad en general en la busqueda de dindmicas de formacion que mantengan
a los jovenes lejos de los escenarios de violencia y que permita transformar vidas desde la cultura y el arte.

4.3.4. Dimension Econdmica

llustracion 44: Equipamientos de caracter cultural

- -~ -
Antigua estacion (Escuela Taller)

Casa Musical

- Equipamientos
caracter Cultural

AGmpos Culturales
e ——

1.200integrantes
0.24 dela poblacion

Casa ce la Cultura Margarta Hurtado

“~.. Batutale

_ anuario estadistico.

Fuente: Batuta

Actualmente en el lote que se pretende desarrollar el centro cultural, se puede encontrar una plazoleta de comidas
tipicas que sirve como agente de transformacion econémico para todas aquellas personas que laboran en el sitio. Lo
cual genera una condicionante importante a la hora de desarrollar el proyecto y a la cual se planea darle solucion
reubicando cada uno de los locales que se encuentran en este momento dentro de la propuesta arquitectdnica del

IFuente: elaboracién propia
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centro cultural con un factor muy importante el cual es una reubicacion con mejores condiciones de salubridad y de
confort climdtico.

4.3.4.1.  Fortalecimiento economico

Con la concentracion de los establecimientos comerciales de productos tipicos autdctonos del pacifico en locales
ubicados en el proyecto, se busca formalizar la linea de comercio de los mismos, desde su fase de elaboracion
(realizada en los talleres propios del centro cultural), hasta su venta; con el fin de crear una imagen de marca al
elevar los estandares de manufactura de estos elementos y asi proyectar la imagen de cultura pacifica mds alld de
los limites locales, en busqueda de lograr su comercializacion a nivel internacional.
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4.3.5. Dimension Politico-Administrativa

Son varios los actores institucionales publicos, privados y comunitarios que intervienen en el proceso de consolidar y
sostener un centro cultural desde el punto de vista financiero y administrativo, siendo este ejercicio un modelo de
gestion y articulacion de esfuerzos.

4.3.5.1.  Institucionalizacion

La institucionalizacion se refiere al grado de reconocimiento, legitimidad y respaldo con que cuenta el centro cultural
llustracion 46: Organigrama cultural de Buenaventura
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Fuente: elaboracién propia

por parte del estado y de la sociedad civil. Para ello se requieren acciones tanto legales y politicas, como sociales:

- Inclusion del centro cultural y de la actividad cultural del municipio en el plan de desarrollo del Gobierno.

- Creacion del centro cultural por acto administrativo o modificacion del ya existente, si es necesario.

- Contratacion estable del equipo administrativo y académico (desde un administrador encargado y un cuerpo
de docentes, hasta una némina ideal).
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Procesos de apropiacion por parte de las instituciones y de la comunidad: Existencia de una organizacion de padres
de familia; articulacion de organizaciones civiles, estatales y privadas a través de convenios, contratos y alianzas,
entre otros. (Alcaldia, Secretaria de Cultura, instituciones educativas, organizacion de padres de familia, empresa
privada y otras organizaciones).

4.3.6. Dimension Funcional

llustracion 47: Institucionalizacion

Fuente: fotografia propia
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4.3.6.1. Usos del suelo

llustracion 48: Usos del suelo

Comercio
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Fuente: fotografia propia

4.3.6.2.  Morfologia urbana

llustracion 49: Morfologia urbana

En el plano se puede observar que el sector cuenta con una
alta densidad de edificacion siendo notables unicamente el
Boulevard y el malecén Bahia de la Cruz, uno de los vacios
mds importantes de la Isla Cascajal, adyacente a la
ubicacion del lote, teniendo una relacion directa con la
bahia de Buenaventura.
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4.3.6.3. Forma de las manzanas

llustraciéon 50: Forma de las manzanas

La ciudad crecio a partir del muelle Rengifo, la principal via de
acceso fue la via férrea la cual atravesaba lo que hoy conocemos
como el boulevard, los edificios administrativos se ubicaron a partir
de esta via férrea () la cual se desvio una vez construido el edificio
de aduanas (Antigua estacion del ferrocarril); por esta razon se
perciben dos reticulas en Ta organizacion vial de la isla, una de estas
siguiendo la desviacion de la linea férrea (), y la dltima surgiendo
como via perimetral del borde maritimo antigua calle del comercio

( )

La manzana en la cual se implanta el proyecto se ve afectada por
estas reticulas siendo una de estas lineas la demarcadora del eje
regulador ( )

4.3.6.4. Vias
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llustracién 52: Vias -2-

4.3.6.5. Movilidad

El lote cuenta con una unica via vehicular en su perimetro (Cll.1), lo cual se convierte en una condicionante a la hora
de establecer el punto de acceso principal, por este motivo se propone crear una via de servicios junto a un ingreso
sobre la Cll.1 para brindar el acceso de menor recorrido a las personas de movilidad reducida. Adicionalmente se
plantea que la via de salida vehicular del parqueadero se conecte a la Cra.5, acceso directo a la Av. Simén Bolivar,

evitando el exceso de flujo sobre la Cll.1.

| MOVILIDAD:
|llustracién 53 Movilidad Propuesta Calle 1

v T

- Flujos peatonales altos

- Flujos peatonales medios

Terminal
ntermunicipal

[VoVoR:
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I Microbis [ carpati
4.3.6.6.  Servicios publicos
llustracion 55: Servicios publicos
N[
bidro, I ’"%87?2
pacifico paciiee
o -——_7»_/_'__,__
ALCANTARILLADO [ ReDHIDRAULICA

EPSA

Lra canpesa CELSIA

4Gdo

GAS NATURAL @

[ 1]
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REDDEDATOS - - —

El sector cuenta con una amplia oferta de servicios
publicos, es importante tener en cuenta que la red de
alcantarillado requiere mayor desarrollo ya que en
algunos puntos del sector se presentan inundaciones.
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5.CAPITULO: LA PROPUESTA
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5.1. IDEA DE PROYECTO

5.1.1. Simplificacién Formal

llustracion 56: Simplificacion formal

La musica y la danza son
factores culturales de gran
importancia dentro del
distrito de Buenaventura
por tal motivo la idea nace
de una analogia a la
forma de los 3
instrumentos mas
importantes dentro del
folclore de la region del
pacifico, tales como:

e PIANO DE LA SELVA
O MARIMBA
(Patrimonio cultural
inmaterial de la
Humanidad, Unesco

en 2010).
e Bombo.
e Cununo.
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5.1.2. Rasgos Tradicionales

llustracion 57: Rasgos tradicionales

58

e PALAFITOS:
Son elementos importantes dentro
de las caracteristicas constructivas
tradicionales no solo en
Buenaventura, sino dentro de toda la
region del pacifico.

e PASARELAS:
Tradicionalmente permiten el
desplazamiento de las personas
dentro de los asentamientos, en este
caso se pretende adaptar a un disefio
més moderno y con una materialidad
diferente.
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5.1.3. Tipologia

llustracién 58: Tipologia

VOLUMEN DE FORMACION

VOLUMEN DE DIFUSION

LINEAL:
- Secuencia lineal de espacios
repetidos.

- Compuesta por un espacio lineal o
eje, que a lo largo de su longitud
distribuye un conjunto de espacios
de diferente tamano, forma vy
funcion.

VOLUMEN DE GESTION

EJE

v
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5.1.4. Elementos Ordenadores

llustracion 59: Elementos ordenadores

Eje rector

Espacio publico existente

del Banco de la Republica

Actual estacion de bombeo

\ Diagonal que surge del Centro Cultural
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El fin de la propuesta es ubicar cada uno
de los voliumenes en los puntos de
intercepcion  de  los  elementos
ordenadores con el eje principal,
denominado como eje cultural turistico,
como se puede observar en el grafico.




5.2.  NECESIDADES ESPACIALES

5.2.1. Talleres

De acuerdo a los objetivos planteados para
el proyecto este es el espacio de mayor
importancia en todo el complejo cultural, y
es que, si el objetivo principal es lograr una
aportacion para culturizar a la sociedad del
Distrito de Buenaventura, los talleres
impartidos a los estudiantes de primaria y
secundaria principalmente, juegan el papel
mas importante, esta edificacion debera
estar preparada para impartir cursos de
danzas, musica y culinaria.

5.2.2. Auditorio

Ademas de la generacién de arte cultural
para despertar el interés del usuario en esta,
también otra forma de generar ese interés es
mediante la apreciacién de arte y cultura,
este espacio es cubierto mediante las
presentaciones que se llevaran a cabo en el

auditorio del centro Cultural “Baudilio
Cuama”.
5.2.3. Oficinas

Para que los diferentes objetivos planteados
puedan ser alcanzados es vital que el centro
funcione como un conjunto, mas alld que
este conformado por espacios separados, si
se hacen esfuerzos por separado, se
dificultara mas el alcance de la meta, por eso
se propone que las oficinas estén
concentradas en un solo punto para asi tener
comunicacién directa entre las diferentes
areas del centro cultural, y asi coordinar los
diferentes programas ofrecidos.

61

5.2.4. Locales Comerciales

Es importante tener en cuenta el uso actual
gue se da en el sitio donde se plantea
desarrollar la propuesta, el cual es una
plazoleta comercial, la cual consta de locales
netamente comerciales y de locales
acondicionados como  cocinas  para
proporcionar el servicio de una plazoleta de
comidas.

La idea radica en la reubicacion de dichos
locales dentro de la propuesta, teniendo en
cuentas las mejores condiciones técnicas y
de  salubridad para un  correcto
funcionamiento.

5.2.5. Plazoletay Espacios

Comunes-

Dentro del Distrito contamos con diferentes
plazoletas y espacios publicos tales como la
plazoleta del CAD, El boulevard, el Malecén
Bahia de la Cruz los cuales cumplen la
funcién de dareas polivalentes, en donde se
relne la sociedad para realizar diferentes
actividades, se propone con los espacios
comunes entre edificaciones y la plazoleta
como una plaza cultural hasta ahora
inexistente en el distrito.

Esta plaza cultural servira como espacio
polivalente, en donde todos los usuarios
quizas no desarrollen actividades que tengan
relacion con la cultura o la educacién, pero
sin duda el realizar cualquier actividad en un
ambiente cultural, contribuye en mediana
medida a que en un futuro este usuario
tenga un relativo interés en la cultura.

Un ejemplo son las familias que en busca de
pasar tiempo de calidad un espacio de
recreacion, realizando actividades ludicas
asistan al centro cultural, a hacer uso de la
plaza cultural, y asi, sobre todo los menores



de edad empiecen a conocer y crecer en un
entorno cultural que sin duda le ira
despertando intereses y asi de manera
indirecta también ir logrando el objetivo.

En resumen, el centro cultural contara con 3
espacios generales, Talleres, Auditorio y

6. PROGRAMAY CUADRO DE AREAS

Se plantea un programa detallado, en el cual
se establecen dimensiones idéneas para el
correcto funcionamiento de cada uno de los

zona de Administracion, cada uno con las
subdreas necesarias para su correcto
funcionamiento, son estos los espacios que
servirdn como herramienta para contribuir al
fortalecimiento y promocién de la cultura
como se plantea al inicio del documento.

espacios que se pretenden desarrollar, con
el fin de que cada una de las personas que
hagan uso de dichos espacios logren
experimentar una sensacion de absoluto
confort y de buen desarrollo técnico y
funcional.

llustracion 60: Cuadro de necesidades Centro Cultural

CUADRO DE NECESIDADES CENTRO CULTURAL
VOLUMEN 1 CUNUND ( GESTION CULTURAL)
PROGRAMA MNo. PERSOMNAS MZ X PERSONA
GERENCIA o0 4.35 m2
REGISTRO ¥ CONTROL P 6.00 m2
SALA DE JUNTAS e 4,42 m2
ARCHIVOD praers 9,92 m2
TESORERIA o 2.825 m2
SECRETARIA GENERAL P 2.85 m2
BARIOS e 3.91 m2
EMFERMERIA WK B0 M2
COCINETA o 2.00 m2
COMEDOR 300K 4.04 m2
CUARTO DE SERVICIOS o 2.00 m2
CASETA DE SEGURIDAD 00K 3.04 m2
SUB ESTACION ELECTRICA O 45.0 m2 Unidad

ACC. PRAL KHH 0.54 m2
WESTIBLILO KX 2.50 m2
TAQUILLA, N 3.15 m2

A. PROYECCIOMN WK 9.51 m2

A, BUTACAS HHH 3.15 m2
CAMERIMOS KK 20.15 m2
ESCEMARIO HHE 7.50 m2
LOCALES COMERCIALES XK 2.54m2
BEANCS KK 3.91 m2
PLAZOLETA DE COMIDAS R 4.04 m2
CUARTOD DE SERVICIOS HRK 2.00 m2




PROGRAMA No. PERSONAS M2 X PERSONA
SALONES XK 2.00m2
TALLERES XHOH 4.00 m2
BANOS XXX 391 m?2
ZONA DE RECREACION P XX 1.05m2
BODEGA-ALMACEN XX 2.05m2
EST. DE PRODUCCION MUSICAL XXX 4,00 m2
SALA MULTIMEDIA XXX 4.00 m2

7. CUADRO DE EXIGENCIA PARA
PARQUEADEROS

Exigencia de parqueaderos: (POT) Para cines,
teatros, auditorios, salones de convenciones
y establecimientos similares: 1 unidad para
visitantes por cada 40 m2 de construccidn.

¢ AREADELLOTE=92M X 150M= 13,800 M2
¢ AREATOTAL VOLUMEN = 4.448 M2

¢  NORMATIVAPARQUEADERO: (POT) Para cines, teatros,
auditorios, salones de convencionesy establecimientos

similares: 1 unidad para visitantes por cada 40 m2 de
construccion.

¢ CANTIDAD PARQUEDERO: 4.448 M2 / 40= 111 UNIDADES

¢ AREADE UN (1) DE UN PARQUEADERO: 12.05M2

¢ AREATOTAL CONSTRUIDA DEL PARQUEADERQ: 12.05 X

111= 1337 M2

¢ AREATOTAL CONSTRUIDA= 4.448 M2 + 1.337 M2 =
5.785M2

¢ INDICE DE OCUPACION=0.6

=8.280 M2

¢ INDICE DE CONSTRUCCION=1.0

=8.280 M2

* INDICE DE CONSTRUCCION PROPUESTO= 5.785 M2

llustracion 61: Parqueaderos

FIGURA L.
AUTOS GRANDES

A 90°

FIGURA 13-4,
AUTOS CHICOS
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A.

llustracién 62: Cuadro de indices

E. Finalmente se obtienen 3
volumenes arquitectonicos de
caracter cultural con
geometria que asemeja a los
instrumentos musicales que
se crearan al interior de estos.

Se implantan los volumenes descritos amarrados
a un eje regulador que los atraviesa, generando
una conexion peatonal en primer nivel
conectando desde la Cl.1 hasta el limite del
proyecto con el mar.

Se instala la continuacidon de los volumenes
instrumentales, de manera limpia sin ninguna
substraccién a su geometria.

Se conectan los volimenes por medio de
pasarelas en el segundo nivel de estos, haciendo
alusién a los caminos que se utilizan en las
viviendas vernaculas del pacifico, implantadas
sobre plataformas palafiticas.

En el volumen de la marimba se genera un
rompimiento en su fachada como un gesto que
trata de conectar fisica y funcionalmente el
proyecto con el actual centro cultural del Banco
de la Republica ubicado sobre la Cl.1
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VOLUMETRIA EXPLOSIONADA

llustracion 63: Volumetria explosionada: Gestion Cultural (Cununo)

GESTION CULTURAL (CUNUNO)

PRRRRPET S kel e, e, erd g €2 N} AW
=

llustracién 64: Volumetria explosionada: Gestién Cultural (Bombo)

I Timiginiy | i

CONVENCIONES

— Volumen general.

Locales Comerciales.
Recepcion.
Enfermeria.

B secretaria general.

Tesoreria.
Gerencia.

Registro y Control.
Coordinacion.

B wc.

B Oficinas.

B Cocineta.
[ Sala de Juntas.

DIFUSION CULTURAL

(BOMBO)

CONVENCIONES

Volumen general.

Locales comerciales.

WC.

Plazoleta de Comidas.
Taquilla.

Camara aislamiento acustico.
Camerinos.

Auditorio.

Sala de Proyeccion.



llustracion 65: Volumetria explosionada: Gestion Cultural (Marimba)
FORMACION CULTURAL (MARIMBA)

CONVENCIONES

:I Volumen general.
- Rampa peatonal.
|:| Taller de Musica.

B e
- Bodega.
- Salon multiple.

D Centro multimedia.
|:| Produccién musical.

|:| Circulacion.
|:| Taller Danza.

|:| Taller Gastronomia.

llustracion 66: Volumetria Proyecto

CUNUNO BOMBO MARIMBA
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ZONIFICACION

llustracion 67: Zonificaciéon

GESTION CULTURAL

(CUNUNDO 660M2) Il COCINETA 13,50 m2
B oFiciNAs 13,50 m2
PISO 1 PISO 2 SALA DE JUNTAS 2750 m2

[ ] GERENCIA1231M2

REGISTRO Y CONTROL 11,42m2
[ SECRETARIA GENERAL 12,45m2
[[] COORDINACION 11,25m2
Il TESORERIA 12,11 m2
- CASETA DE VIGILANCIA 19,0 m2

I FUNTO FlIO 84,0 m2
I s2R0s 12,45m2
I ENFERMERIA 13,50 m2

I LocALES 60,0 m2
I INFORMACION 27,0 m2

DIFUSIAN CULTURAL
(BoMmBD 1.388M2)

AUDITORIO 179,0 m2

PISO 1 PISO 2

PISO 3
Plazoleta de comida Auditorio 50

Auditorio [T ] PLAZOLETADE COMIDAS 120,0 m2
PUNTO FIJO 53,0 m2

[ — |

3

B 5AN0s 50,0 m2

B vESTIBULO 40,0 m2

Z. PROYECCION 9,0 m2
B 1AQuILLA 10,0 m2
I CAMERINO 42,0 m2

[ ESCENARIO 60,0 m2
I LocALES 1350 m2

FORMACIAON CULTURAL

(MARIMBA 2.400M2)
e

W 4

. PISO 1 \ PISO 3
(MUSICA) (GASTRONOMIA)
LALAL)
1 \ Ty 5 £ g
. b & I3 =
; g A g
T = I3 e =
n— £ 3 £
* 1 : L r
NIVEL MUSICA: 800,0 m2 NIVEL DANZA: 800,0 m2 NIVEL GASTRONOMIA: 800,0 m2
TALLERES MUSICA 210,0 m2 ,0m ,0m
I ] TALLERES DANZA 370,0 m2 TALLERES GASTRONOMIA 370,0 m2
P BAROS 180,0 m2 [ SALONES MULTIPLE 210,0 m2 PRODUCCION MUSICAL 40,0 m2
BODEGAS 240,0 m2 CENTRO MULTIMEDIA 40,0 m2 PUNTO FIJO 127,0 m2

67



8. ZONIFICACION GENERAL

llustracion 68: Zonificacion general

Gestién Cultural (Admén.)

- Estacionamiento

I. Difusién Cultural (Auditorio) - Eje Rector - Calle 1ra

Formacién Cultural (Talleres) Ml Plaza cultural i___1 Lindero del lote

9. RELACIONES ESPACIALES

llustracién 69: Relaciones espaciales

It i

-__-‘l

—! |
EJE PRINCIPAL
(Vinculador)

68




llustracion 71: Auditorio

EJE
PRINCIPAL

o
=
(o]
=
>
o
O,
=

CIRCULACION
EXTERIOR

(Vinculador), | (

CIRCULACION
EXTERIOR

llustracion 70: relacion espacial - espacio publico

RELACION ESPACIAL:
ESPACIO PUBLICO

:-_._._E Espacio publico Existente

- Espacio publico propuesto
(plaza cultural)
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10. CUBIERTA

llustracion 72: Materialidad

10.1. MATERIALIDAD: ETFE

El copolimero de etileno-
tetrafluoroetiieno o poli(etileno-co-
tetrafluoroetileno), conocido también
por su acrénimo ETFE, es un
fluoropolimero termoplastico, fue
disefiado para tener una alta
resistencia a la corrosion y resistencia
a lo largo de un amplio rango de
temperaturas. EI ETFE tiene una
temperatura de fusibn muy alta,
resistencia quimica y eléctrica,

10.2. CARACTERISTICAS Y PROPIEDADES

ESTRUCTURA DE CUBIERTA llustraciéon 73: Cubierta

El ETFE es un plastico transparente de
extraordinaria durabilidad: posee una
elevada resistencia quimica y mecanica
(al corte y a la abrasidn), asi como una

gran estabilidad ante cambios de
temperatura (soporta hasta 1702C).
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El principio estructural utilizado en este
caso, es la triangulacién. Para soportar
una cubierta sin apoyos intermedios,
existe este recurso  constructivo
conformando una estructura de sostén
con triangulaciones a la cual se Ia
denomina cercha.

llustracién 74: Estructura de cubierta
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6. SISTEMA CONSTRUCTIVO

10.3. CUNUNO/BOMBO

La estructura de estos volUmenes consta de pdrticos radiales conectados por vigas en concreto
curvas con losas de Steel deck y cubierta tipo cercha metalica con acabados copolimero
modificado de etileno y tretrafluoruro de etileno (EFTE).

llustracion 75: Cununo / Bombo

10.4. MARIMBA

En el caso de la marimba se propone una estructura atipica,
pues se trata de dos mega poérticos en concreto
reforzado de Unico pedestal que entrega a una zapata
soportada por pilotes en concreto los cuales
funcionan por medio de friccion. Toda la estructura se basa
en la trasmision de cargas a través de vigas metdlicas
alveolares de diferentes peraltes acordes a las cargas

soportadas.

“Las vigas alveolares son elementos constructivos
fabricados a partir de una viga laminada con
perforaciones en su alma”

llustracién 76: Marimba

72



10.4.1. Aspectos Climdticos

Teniendo en cuenta el clima tropical en el que se encuentra inmerso el proyecto, se plantean
estrategias arquitectdnicas bioclimaticas en los diferentes volumenes para contrarrestar las
incidencias climaticas y generar mayor confort en el equipamiento.

llustracion 77: Estrategias arquitecténicas bioclimaticas

M~ I p—= o | N
i . ‘

10.4.2. Doble Fachada

Se hace uso de fachadas colgantes con Screenpanels (Hunter Douglas) con perforaciones que
permiten el flujo de aire e iluminacion a través de estos, a la vez que cubren de la lluvia y tamizan
la radiacion solar.
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10.4.3. Extractor Solar (Termo Sifon)

Por medio De un patio interno ventilado y cubierto por vidrio para permitir la iluminacién natural
y proteccidn de lluvias, se instalan elementos metalicos que se calientan, produciendo succion
del aire interno lo cual genera un tiro de aire forzado.

llustracion 78: Termo Sifon

| | | | |
il i I I, S el

- —~— | s —~_+ =] - -

En los parqueaderos subterrdneos se utilizan rejillas de ventilacidon que hacen parte del mobiliario

urbano, estas rejillas permiten la salida de los gases contaminantes producidos por los vehiculos,
y garantizan el flujo de aire constante.
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10.4.4. Accesibilidad y Evacuacion

llustracion 79: Accesibilidad y evacuacion

En conformidad con lo establecido en el - Area neta de piso on
N lat Grup e pacié metros cuadrados
capitulo K de la NSR-10, en dénde clasifica el - N porocupante |
4 /", ” x Reclusio
proyecto como “Culturales y teatros M S;j;i',.l:wpmdad -
categoria L-2, la norma presenta los v3fEducacin (Salones do Clase) 2z
siguientes requerimientos para preservar la L 22
. L-1 Deportivos (Sin asi fijos ) 0.7
seguridad de sus ocupantes en caso de una 2| Culturales y teatros 13
L-3 Social: Ri i 0.7
conflagracion. I E— 07
D
L5 (Nentrr:::zgzea 1.5 veces la capacidad de 0.3
todos los vehiculos que puedan descargarse .
simultaneamente)

llustracion 80: Numero de salidas

10.4.5. Numero de Salidas . Tabla K.3.4-1 .
Numero minime de salidas por carga de ocupacion
Para el auditorio (Bombo) se estima una Carga de ocupacion Numero minimo de salidas
., .. . 0—100 1
ocupacion maxima superior a 500 personas 107 -500 5
por lo cual se requiere un minimo de 3 501 - 1000 3
1001 o mas 4

salidas peatonales.

llustracion 81: Distancia méaxima

Tabla K.3.6-1
10.4. 6. DiStanCia Ma’xima Distancia en metros de recorrido hasta la salida
Grupo de ocupacién Distancia de recorrido (m)
Sin sistema de | Con sns;ema de
. rociadores T ladores

De acuerdo a lo establecido en la norma, A ACERATIENTS () T
. . . . . ALMACENAMIENTO (A-2) 90 120
para este tipo de equipamientos la distancia COMERCIAL 1) 60 %
COMERCIAL (C-2) 60 75
critica hasta la salida no puede superar los e — -
INSTITUCIONAL (U] 45 60
75 m . LUGARES DE REUNION (L) 60 75
ALTA PELIGROSIDAD (P) No se permite 22
RESIDENCIAL (R) 60 75
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RUTAS DE EVACUACION

llustraciéon 82: Plano de evacuacién
PARQUEADERO

SUBTERRANEO

PLANTA BAJA PLANTA PISO 2




aneos

Planta parqueaderos subterr
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on

llustraci

PLANTA PARQUEADEROS

SUBTERRANEQOS
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PLANTA PISO 1

llustracion 84: Planta piso 1
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PLANTA PISO 1

llustracion 85: Planta piso 1 -2da parte
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PLANTA PISO 2

llustracion 86: Planta piso 2
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PLANTA PISO 2

llustracion 87_Planta piso 2 -2da parte-
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PLANTA PISO 3

llustracion 88:Planta piso 3
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PLANTA PISO 3
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llustracion 89: Planta piso 3 -2da parte-
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PLANTA PISO 4

llustracion 90: Planta piso 4
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PLANTA CUBIERTA

llustracion 91: Planta cubierta
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CORTE GENERAL

llustracion 92: Corte general Cununo
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CORTE GENERAL

llustracion 94: Corte general Bombo
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llustracion 95: Corte A-A” Bombo
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CORTE GENERAL

llustracion 97: Corte general Marimba
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FACHADAS

llustraciéon 98: Fachadas

FACHADA ORIENTE

T 42 5 Tz

HeT -z WP 28

per e L____’L_:_;;____;___NVii ____________________ Wrews e e e = _;___________""_“ﬂ
| | | | | H”l QT Vo Y o T A et L PR ML
I

FACHADA SUR
R~ i - -
b e woewws . _ ___ _ _ _ __________ _wiow
mp— - e
. fepep.

FACHADA NORTE

|

et 3o

o ¥

[ a0’

wer o2

Bt oo

0 5 10 20 40

1:500

89



llustracion 99: Maquetas 3D
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